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L. Grundsitze des Musikunterrichts am Stadtischen
Gymnasium Leichlingen

Wir alle sind taglich von Musik umgeben. Jeder hat ein emotionales Verhaltnis zu Musik,
und fur jeden Geschmack halt der bis ins feinste Detail ausdifferenzierte Musikmarkt das
Passende bereit. Musik ist durch die modernen Medien, aber auch durch das reichhaltige
Konzertangebot praktisch jederzeit und Uberall verfugbar. Viele haben auch das Glick,
selbst Musik machen zu dirfen. Diese Vielfalt stellt die Voraussetzung fir unseren
Musikunterricht dar und bietet praktisch ebenso viele Ansatzpunkte zur individuellen
Weiterbeschaftigung und Vertiefung, wie es Schiiler an der Schule gibt. Aus der Flle von
Moglichkeiten haben die Musiklehrer am Stadtischen Gymnasium Leichlingen drei
Hauptziele fur ihren Unterricht formuliert:

e Schulern das Erlebnis zu ermdglichen, gemeinsam Musik zu machen, Vertrauen zu
entwickeln in die eigene Kreativitdt und dadurch die Faszination fur die Musik und
ihre verbindende Kraft zu wecken,

e Schuler aktives, distanziertes und forschendes Horen erleben und ein tolerantes
Ohr entwickeln zu lassen,

e Schulern eine Orientierungshilfe durch die Musikgeschichte und die aktuelle
Musiklandschaft zu geben.

Viele Jugendliche nehmen von der sie umgebenden Musikkultur nur einen sehr kleinen
Ausschnitt wahr. Musikunterricht hat daher die Aufgabe, den musik&sthetischen Horizont
der Schiler zu erweitern. Gerade in dieser ErschlieBung des Unbekannten besteht die
Chance fur den Musikunterricht, Neugier auf die Musikgeschichte des eigenen Landes (a),
auf die Musik fremder Kulturen (b) und die gegenwartige Musiklandschaft (c) zu wecken.
Es geht weder darum, dem Schiler dauerhaft wertvolle Werke als normativ-reprasentative
Marksteine fur eine unumstoRlliche Hochkultur zu prasentieren, noch darum, dass der
Lehrer seine personlichen Vorlieben an die Schiler weitergibt. Methodisch orientiert sich
der Bildungsgang im Musikunterricht an folgendem Dreierschritt:

1. Schéarfung der &sthetischen Wahrnehmung, d. h. Einuben einer generellen
Rezeptionsbereitschaft gegenlber jeglicher Form von Musik im Sinne der oben erwahnten
Erziehung zum toleranten Ohr. Mit intensivem HoOren ist immer (auch bei unbekannter
Musik) ein starkes emotionales Erleben verbunden, sodass Gefiihle - auch negative - in
besonderer Weise zum Ausgangspunkt des Unterrichts verwendet werden kdnnen.

2. Vermittlung von Kompetenzen zur praktischen und theoretischen Erschlieung und dem
besseren Verstehen von Musik Uber den reinen Hoéreindruck hinaus (aktive Musikpraxis
durch alle Schiler, musikhistorische Hintergrinde, musiktheoretische Analyse,
Sekundartexte)

3. Nachdenken und Reflektieren Uber die gehdrte und analysierte Musik durch Einbettung
in einen groReren Kontext (z. B. durch Quellen-Texte, analoge oder kontrastierende
Musikstticke)

Innerhalb  dieses  Dreierschritts  findet  Personlichkeitsbildung  statt.  Die
Schilerpersonlichkeit bildet sich also im Musikunterricht nicht durch die bloRe Ubernahme
eines festgelegten Programms, sondern durch die Entdeckung und die intensive
Bearbeitung einer Auswahl von Musikstiicken. Diese sind so gewahlt sind, dass sie
tatsachlich die drei genannten Bereiche a bis c (siehe oben) abdecken. Die
Personlichkeitsbildung vollzieht sich in dem Erlebnis des eigenen aktiven Musikmachens,
dem Verstehen musikalischer Zusammenhéange, dem Verandern der Musikrezeption und
der Scharfung des eigenen Urteilsvermégens. Besondere, neuronale und psychosoziale
Veranderungen (Vernetzung von Gehirnhélften, Starkung der Konzentration,
Gruppengefiihl, Sich-AuRern, emotionales Erleben) werden dabei vor allem durch das
intensive Musikmachen erreicht - ein Effekt, von dem auch andere Facher profitieren
kénnen. Zum Erreichen dieser hohen Ziele braucht es neben der richtigen Methodenwahl
vor allem Zeit. Die zwei bis drei Wochenstunden, die in den meisten Kursen zur Verfigung
stehen, reichen flr Langzeiteffekte kaum aus (siehe hierzu Musik(erziehung) und ihre

Seite 3 von 32



Wirkung, Bastian 2000). Deshalb gehort zur musikalischen Bildung am Stadtischen
Gymnasium Leichlingen nicht nur der Unterricht, sondern auch das Angebot aul3erhalb
des Unterrichts musikalisch tatig zu werden. Viele Schilerinnen und Schuler gestalten
aktiv das musikalische Leben durch die Teilnahme an einer der vielen musikalischen
Arbeitsgemeinschaften (siehe Ubersicht). Innerhalb des musikalischen Jahreskalenders
haben musikalische Gruppen, Einzelkinstler oder ganze Klassen reichlich Gelegenheit,
sich musikalisch zu prasentieren — von der Umrahmung einer Verabschiedung oder der
BegriufRung der neuen 5er-Klassen bis hin zum abendfiullenden Konzert. Konzertkultur wird
den Schilern auch durch regelméfRlige Besuche von Konzerten und Opernvorstellungen
(z.B. Theater-ABO der Schule) nahegebracht. Weiterhin besteht eine Zusammenarbeit mit
anderen musikalisch aktiven Institutionen, wie z. B. der Stadtischen Musikschule
Leichlingen.

Kern und Grundlage bleibt dabei der Unterricht. Es liegt den Musiklehrern besonders viel
daran, eben nicht nur einige wenige ohnehin musikalisch aktive Schilerinnen und Schiiler
musikalisch zu fordern und ihnen eine Bihne zu bieten, sondern es geht um die
musikalische Breitenarbeit, d. h. gerade solchen Schilerinnen und Schilern
musikalische Grunderfahrungen zu ermdglichen, die diese sonst nicht bekommen wirden.
Gerade hierzu ist die enge Vernetzung zwischen Unterricht (zur Vorbereitung und
Reflexion) und aulRerunterrichtlichem Engagement (zur praktischen Umsetzung und
Prasentation) besonders wertvoll.
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II. Ubersicht der Literatur und Materialien im Unterricht

Klassenstufe

| 8

Blicher

Spielpléane 2
SoundCheck 2

Medien

Arbeitshefte fur den Unterricht
(Klett, Cornelsen, Helbling, Schott)
Filmdokumentationen (Medienverleih NRW)
Musiksoftware (z.B. Audacity, Score Perfect Professional)
Horbeispiele

Instrumente

Glockenspiele
Boomwhackers
Keyboards/Klavier
Percussionsinstrumente
Bandinstrumente
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III. Ubersicht der iibergeordneten Kompetenzen

Kompetenzbereich Die Schilerinnen und Schiler ... Schwerpunkt
in den UV
*  beschreiben differenziert subjektive | 7.2,8.2,9.1, 9.2
Horeindriicke bezogen auf einen inhaltlichen
Kontext
Rezeption « analysieren musikalische Strukturen unter | 7.2, 8.1, 9.1,9.2
einem leitenden Aspekt hinsichtlich der
formalen Gestaltung und der Ordnungssysteme
musikalischer Parameter unter Einbeziehung
von Notationsweisen
« formulieren Analyseergebnisse unter | 7.1,8.1
Anwendung der Fachsprache
- stellen Analyseergebnisse anschaulich dar alle
- deuten Untersuchungsergebnisse bezogen auf | 7.1,7.2,8.1, 8.2, 9.1,
einen leitenden Aspekt 9.2
« entwerfen kontextbezogene klangliche | 7.2,8.2,9.2
B Gestaltungen auf der Grundlage formaler
: Strukturierungsmaoglichkeiten und der
Ordnungssysteme musikalischer Parameter.
Produktion - realisieren und prasentieren vokale und |7.1,7.2,81,8.2, 9.1,
instrumentale Kompositionen sowie eigene | 9.2
klangliche Gestaltungen auch unter
Verwendung digitaler Werkzeuge und Medien
- ordnen Informationen Uber Musik in einen | 7.1,8.1,9.2
Uber- geordneten Kontext ein
S 2 « erlautern musikalische Sachverhalte und deren | 7.1,7.2,8.1,8.2,9.1
Hintergrinde bezogen auf den thematischen
Reflexion Kontext
*  erortern musikbezogene Problemstellungen 7.2,8.2
e begrinden Urteile Uber Musik im Rahmen | alle
des thematischen Kontextes
e beurteilen Kriterien geleitet Untersuchungs- | 7.2, 9.1

und Gestaltungsergebnisse
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IV. Ubersichtsraster der Unterrichtsvorhaben der Jahrgangsstufe 7 bis 9

s ,
| Bedeutungen von Musik Il Entwicklungen von Musik Eﬁg Il Verwendungen von Musik

Jahrgangsstufe 7

umme Jgst. 7: 40 Stunden
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1 | Bedeutungen von Musik 4 1l Entwicklungen von Musik [l Verwendungen von Musik

Jahrgangsstufe 8

umme Jgst. 8: 40 Stunden
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** | Bedeutungen von Musik

1 1l Entwicklungen von Musik

é( Il Verwendungen von Musik

Summe Jgst. 9: 40 Stunden

Jahrgangsstufe 9

Unterrichtsvorhaben 9.3:

\Vorbereitende Unterrichtsinhalte fiir die Oberstufe

Zeitbedarf: 8 Stunden

Seite 9 von 32



V.

1. Unterrichtsvorhaben

Konkretisierte Unterrichtsvorhaben in der Jahrgangsstufe 7 bis 9

Inhaltlicher Schwerpunkt

Musik im historischen Kontext:

o Abendlandische Kunstmusik im Ubergang vom 18. zum 19. Jahrhundert

o Populare Musik

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielrdume

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

—=

Rezeption
Die Schilerinnen und Schiler

. analysieren abendlédndische Kunstmusik des 18. und 19.
Jahrhunderts und populéare Musik im Hinblick auf ihre Stilmerkmale

. benennen musikalische Stilmerkmale unter
Fachsprache

Verwendung der

. deuten musikalische Stilmerkmale in ihrem historisch-kulturellen
Kontext

Produktion

Die Schilerinnen und Schiler

. realisieren vokale und instrumentale Kompositionen vor dem
Hintergrund ihres historisch-kulturellen Kontextes

. entwerfen und realisieren musikbezogene Gestaltungen aus einer
historischen Perspektive

Reflexion

Die Schilerinnen und Schuler

. ordnen Musik begriindet in einen historisch-kulturellen oder

biografischen Kontext ein

. erlautern  historisch-kulturelle  und  biografische Hintergriinde

Fachliche Inhalte
. Geschichte der Rock- und Pop-Musik,
. Instrumente der Rock- und Pop-Musik
. Human Beatbox

. Stilmerkmale von Erscheinungsformen der Rock- und
Popmusik (z. B. Beat, Soul, Reggae, Punk, Disco ...)

. historische Kontexte und biographische Hintergriinde

Ordnungssysteme der musikalischen Parameter und Formaspekte

. Rhythmik
o Rhythmusmodelle unterschiedlicher Stilformen
o Harmonik
o Dreiklange (Dur, Moll, akkordfremde Téne)
o Grundkadenz

. Klangfarbe
o Instrumente und Ensemblebesetzungen der
Rockund
o Popmusik

Fachmethodische Arbeitsformen
. Spiel und Mitspielsatze
. Horprotokoll
. klangliche Nachgestaltung ausgewabhlter Lieder
. Bibliotheks- oder Internetrecherche
. Kurzreferate mit medialen Présentationsformen

Formen der Lernerfolgsiberprifung

Mogliche Unterrichtsgegenstéande
. Aktuelle Bands und Musiker der Rock- und Pop-Geschichte
. Aktuelle Hits

Weitere Aspekte
. Klassenkonzert
. Musiker-Interview mit lokalen Musikern
. Auspragungen der lokalen Musikszene

Materialhinweise/Literatur
. Siehe Anhang

Selbststandiges Lernen nach Dalton

. Collage zu Jahrzehnten (z.B. 1970, 1990,...) und deren Musik
(O-Ton 1, S. 191)

. Formen und Aufbau von Rock- und Popsongs
. Musik-Tanz-Trance: Techno (O-Ton 2, S. 273f)

. Von Musik umgeben: Fiihren eines Protokolls Uber eine
Woche. Was wird gehort? Wie lange wird Musik gehort?
Welche Art von Musik? u.s.w.

. Klassenmusizieren: Pop-Songs
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musikalischer Entwicklungen

erdrtern musikalische Entwicklungen in ihrem historisch-kulturellen
Kontext

Dokumentation der Lernergebnisse (z. B. Portfolio,
Wandzeitung,
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2. Unterrichtsvorhaben

Inhaltlicher Schwerpunkt

Wirkungen von Musik vor dem Hintergrund auRermusikalisch bestimmter Funktionen:

o Verbindungen mit anderen Kiinsten
o Mediale Zusammenhange

o Formen der Beeinflussung und Wahrnehmungssteuerung

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielrdume

Rezeption
Die Schilerinnen und Schiler

. beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen auf
auBermusikalische Funktionen der Musik
. analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf ihre Wirkungen

. deuten musikalische Strukturen und ihre Wirkungen hinsichtlich
ihrer Funktionen

Produktion
Die Schilerinnen und Schiler

. bearbeiten vokale und instrumentale Kompositionen bezogen
auf einen funktionalen Zusammenhang

. entwerfen, realisieren und prasentieren klangliche Gestaltungen im
Zusammenhang mit anderen kinstlerischen Ausdrucksformen

Reflexion

Die Schilerinnen und Schiler
. erlautern Zusammenhange zwischen Wirkungen und Intentionen in
funktionsgebundener Musik

. beurteilen nach leitenden Kriterien Musik hinsichtlich ihrer funktiona-
len Wirksamkeit

. erortern die Auswirkungen grundlegender 6konomischer Zusam-
menhange sowie rechtlicher Fragestellungen auf Musik

Fachliche Inhalte

. Formen von Musik in der Werbung (Jingles, Werbesong,
Backgroundmusik, Adaptionen....)

. Funktionen und Wirkungen von Musik in der Werbung

. Mdglichkeiten der Beeinflussung durch das Zusammenwirken
von Bild und Musik

Ordnungssysteme der musikalischen Parameter und Formaspekte

. Melodik
[} Melodiearten: Dreiklangsmelodik, Skalenmelodik,
Sprungmelodik
[o] Intervalle

. Formaspekte
o Wiederholung, Variante, Kontrast

Fachmethodische Arbeitsformen
. Erstellen von Notationen

. Gestaltungsaufgabe zur Thematik ,Musik und Werbung (z. B.
Gestaltung einer Radiowerbung, Gestaltung eines
Werbejingles, Bearbeitung von Musik bezogen auf
Werbesituationen ...)

Formen der Lernerfolgstiberpriifung
. Préasentation der Gestaltungen

Mogliche Unterrichtsgegenstande
. Werbejingles (Audio-Logo), Telekom, Meister Propper, Mc
Donalds, Haribo,
. Adaptionen Warsteiner [Strauss — “Also sprach Zarathustra™],
OBI 2010 [Queen - “We will rock you™], ...
. Werbesongs z. B. ,Summer Dreaming“
. Backgroundmusik

Weitere Aspekte
. Verwendung von Software zur Audiobearbeitung (z. B. ,Auda-
city”, ...)

. Projekt: Erstellen eines W erbespots

Materialhinweise/Literatur
+ siehe Anhang

Selbststandiges Lernen nach Dalton

. Wo wirkt Musik auf den Konsumenten? Recherche zu
Musikeinsatz bei Radiowerbung. Radiospots analysieren nach
dem A-I-D-A Prinzip.

. Fir welche Zielgruppe ist die Werbung — Musikstile und
musikalische Merkmale erkennen und einordnen

. Erstellen eines eigenen Radiowerbespots anhand der
erarbeiteten Kriterien. Text — Musik gestalten
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3. Unterrichtsvorhaben

Inhaltlicher Schwerpunkt

Ausdruckskonventionen von Musik

o Kompositionen der abendlandischen Kunstmusik

o Textgebundene Musik

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielrdume

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Die Schilerinnen und Schuler

A Rezeption

. beschreiben und vergleichen subjektive
Horeindriicke bezogen auf den Ausdruck von
Musik,

= analysieren musikalische Strukturen vor dem
Hintergrund von Ausdruckskonventionen
hinsichtlich der formalen Gestaltung und der
Ordnungssysteme musikalischer Parameter,

. deuten den Ausdruck von Musik auf der
Grundlage der Analyseergebnisse.

% Produktion
Die Schilerinnen und Schiler

. realisieren vokale und instrumentale
Kompositionen mit unterschiedlichen
Ausdrucksvorstellungen,

. entwerfen und realisieren Klanggestaltungen zu

vorgegebenen Ausdrucksvorstellungen,

beurteilen kriteriengeleitet unterschiedliche

Deutungen und Interpretationen von Musik.

=
AN X °

| Reflexion

Die Schilerinnen und Schuler

e erlautern Zusammenhéange zwischen
Ausdrucksvorstellungen und
Gestaltungskonventionen,

. beurteilen eigene Gestaltungsergebnisse
hinsichtlich der Umsetzung von

Fachliche Inhalte
. musikalischen Formprinzipien
e Aufbau eines Sinfoniesatzes

. Partituren lesen

Ordnungssysteme der musikalischen Parameter und
Formaspekte

. Partituraufbau

e  verschiedene Notenschlissel lesen
. harmonische Zusammenhange innerhalb der
Formprinzipien

Fachmethodische Arbeitsformen
. Gruppenarbeit
e  Horprotokolle
e  Referate mit medialer Darstellung

. Erstellen von vereinfachten Partituren zum
Klassenmusizieren

Formen der Lernerfolgsuberpriifung

e Referate
e  Horprotokolle
e  Hausaufgabenkontrolle

Mdgliche Unterrichtsgegenstéande

e Mozart: Klaviersonate KV 545 ,Allegro”

e  Beethoven: Sinfonie Nr. 6, 2. Satz ,Szene am Bach*
. Haydn: Sinfonie Nr. 52 1. Satz

e  Haydn: Sinfonie Nr. 103 4. Satz

e  Sibelius: Finlandia

Weitere Aspekte

. fachliche Zusammenarbeit mit Geschichte
. Konzertbesuche

Materialhinweise/Literatur
siehe Anhang

Selbststandiges Lernen nach Dalton

Erstellung von Komponistensteckbriefen und -profilen
Vorbereitung von Referaten mit medialer Darstellung

Bearbeitung von Partituren zwecks Einrichtung von Lesefassungen
Erstellung einfacher Mitspielpartituren
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Ausdrucksvorstellungen,
beurteilen kriteriengeleitet unterschiedliche
Deutungen und Interpretationen von Musik.
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4. Unterrichtsvorhaben

Inhaltlicher Schwerpunkt

o Verbindungen mit anderen Kiinsten
o Mediale Zusammenhange

Wirkungen von Musik vor dem Hintergrund auf3ermusikalisch bestimmter Funktionen:

o Formen der Beeinflussung und Wahrnehmungssteuerung

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielrdume

Rezeption
Die Schilerinnen und Schiler

. beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen auf
auBermusikalische Funktionen der Musik
. analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf ihre Wirkungen

. deuten musikalische Strukturen und ihre Wirkungen hinsichtlich
ihrer Funktionen

/&

3 9|

Produktion

Die Schilerinnen und Schiler

. bearbeiten vokale und instrumentale Kompositionen bezogen
auf einen funktionalen Zusammenhang

. entwerfen, realisieren und prasentieren klangliche Gestaltungen im
Zusammenhang mit anderen kiinstlerischen Ausdrucksformen

Die Schilerinnen und Schiler

Reflexion

. erlautern Zusammenhange zwischen Wirkungen und Intentionen in
funktionsgebundener Musik

. beurteilen nach leitenden Kriterien Musik hinsichtlich ihrer funktional-
en Wirksamkeit

. erortern die Auswirkungen grundlegender 6konomischer Zusam-
menhange sowie rechtlicher Fragestellungen auf Musik

Fachliche Inhalte
\Videoclips als Verbindung zwischen Ton und Bild

Ordnungssysteme der musikalischen Parameter und
Formaspekte

e  Takt/ Rhythmus im Verhaltnis zum Filmschnitt

e Liedaufbau Strophe/ Refrain

e  Gestaltung der Formteile in Bildabschnitten

e  Charakterisierung von unterschiedlichen Videoclips

Fachmethodische Arbeitsformen
e  Analysetechniken zur Betrachtung von Videoclips

e  Beurteilungskriterien zur Klassifizierung unterschiedlicher
Préasentationsarten

e  Gruppenarbeit
. Erstellen oder analysieren eigener Videoclips

Formen der Lernerfolgsuberprifung

. Prasentation der Untersuchungsergebnisse in medialer
Form

*  Kritik schreiben
- Schriftliche oder miindliche Uberpriifung des Gelernten

Mogliche Unterrichtsgegenstande
e  Videoclips von Queen: Bohemian Rhapsodie
e  Videoclips von M. Jackson: Thriller
e  Aktuelle Videoclips

Weitere Aspekte

e  Aufbau und technische Umsetzung an Computerprogrammen
e  Hintergrund der Medienbranche

e GEMA

Materialhinweise/Literatur
e siehe Anhang

Dalton, selbstédndiges Arbeiten:

. Erstellung eines Horspiels mit Text, Gerausch und Musik,
Voruibung

. Recherche unterschiedlicher Arten von Videoclips (Live, Studio,
Musiker in spezieller Umgebung, ,Storytelling”, gemischt usw.)

. Entwurf eines ,Storyboards” zu einem vorgegebenen Lied (z.B.
Pink Floyd: ,Another Brick in the Wall)

. Eigener Videoclip zu vorgegebenem Lied (z.B. ,Happy“ von P.
Williams)
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5. Unterrichtsvorhaben

Inhaltlicher Schwerpunkt

Musik im historischen Kontext:

o Abendlandische Kunstmusik im Ubergang vom 18. zum 19. Jahrhundert

o Populare Musik

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielrdume

a2 Rezeption

Die Schilerinnen und Schuler

und 19.
im Hinblick auf ihre

analysieren abendlandische Kunstmusik des 18.
Jahrhunderts und populdre Musik
Stilmerkmale

benennen musikalische Stilmerkmale unter Verwendung der
Fachsprache

deuten musikalische Stilmerkmale in ihrem historisch-kulturellen
Kontext

Produktion

Die Schilerinnen und Schiler

realisieren vokale und instrumentale Kompositionen vor dem
Hintergrund ihres historisch-kulturellen Kontextes

entwerfen und realisieren musikbezogene Gestaltungen aus
einer historischen Perspektive

Reflexion

Die Schilerinnen und Schuler

ordnen Musik begriindet in einen historisch-kulturellen oder
biografischen Kontext ein

erlautern historisch-kulturelle und biografische Hintergriinde
musikalischer Entwicklungen

erdrtern musikalische Entwicklungen in ihrem historisch-

kulturellen Kontext

Fachliche Inhalte

e  Entwicklungen von traditionellen und historischen
Musikstilen

. Kulturelle Stilmerkmale aus verschiedenen Landern

e  Analyse von Verbindungen von unterschiedlich
historisch und kulturell gepragter Musik

e  Verwendung von traditionellen Instrumenten in anderem
Kontext

Ordnungssysteme der musikalischen Parameter und
Formaspekte

. Instrumentenkunde von Volksinstrumenten aus der
ganzen Welt

e  Rhythmusstudien
. harmonische Zusammenhange innerhalb der
Formprinzipien

Fachmethodische Arbeitsformen
. Gruppenarbeit

Formen der Lernerfolgsuberpriifung

e Schriftliche Uberpriifungen
. Recherche und Informationsbeschaffung

Mégliche Unterrichtsgegenstéande

. Die Sitar: kulturelles indisches Instrument verwendet bei
,Norwegian Wood"“ (Beatles)

e Das moderne Indien: Bollywoodfilmmusik
. Afrikanische Rhythmen in ,Wimoweh*
. Debussy und die Gamelanmusik

e  Tonbeispiele von traditioneller Volksmusik aus Afrika,
Indien, Sudamerika, Australien, Skandinavien

Weitere Aspekte
. Entwicklungsgeschichte von Volksmusik
e  Filmbeitrage und Dokumentationen

Materialhinweise/Literatur
e siehe Anhang

Selbststandiges Lernen nach Dalton

e  Bali: Kecak und Gamelan (O-Ton 2, S. 233, Nr. 3),
Recherche Gamelan Musik, Postererstellung

Erorterung sachspezifischer Texte (z.B. Musik von anderswo -

ganz nah? O-Ton 2, S. 235f)

Bollywood Musik: Erstellung eines informativen Online-Artikels mit

einem Informationstext, einem Bild und einem Hor- bzw.

Sehbeispiel zum Thema ,Bollywood*. Hilfestellungen z.B.

vorausgewahlte Internetseiten und Filme z.B.

https://wissen.naanoo.de/kultur/bollywood,

https://www.youtube.com/watch?v=tXOER2nIRE4
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6. Unterrichtsvorhaben

Inhaltlicher Schwerpunkt

Ausdruckskonventionen von Musik:

o Kompositionen der abendlandischen Kunstmusik

o Textgebundene Musik

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielrdume

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

I |

Zz <
57 4 |
¥ i,

=7 | Rezeption

Die Schilerinnen und Schuler

. beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen auf
den Ausdruck von Musik,

. analysieren musikalische Strukturen vor dem Hintergrund von
Ausdruckskonventionen hinsichtlich der formalen Gestaltung und
der Ordnungssysteme musikalischer Parameter,

. deuten den Ausdruck von Musik auf der Grundlage der
Analyseergebnisse.
Produktion
Die Schilerinnen und Schiler
. realisieren vokale und instrumentale Kompositionen  mit

unterschiedlichen Ausdrucksvorstellungen,

. entwerfen und realisieren Klanggestaltungen zu vorgegebenen
Ausdrucksvorstellungen,

. beurteilen  kriteriengeleitet  unterschiedliche und

Interpretationen von Musik.

Deutungen

Reflexion

Die Schilerinnen und Schuler

. erlautern Zusammenhénge zwischen Ausdrucksvorstellungen und
Gestaltungskonventionen,

. beurteilen  eigene  Gestaltungsergebnisse  hinsichtlich  der
Umsetzung von Ausdrucksvorstellungen,
. beurteilen  kriteriengeleitet unterschiedliche  Deutungen und

Fachliche Inhalte
e  Wirkungsweisen von Texten in Bihnenmusik
e Interpretationen und Ausdrucksmoglichkeiten
abendlandischer Kunstmusik als Buhnenprésentation

Ordnungssysteme der musikalischen Parameter und
Formaspekte

. Liedformen
. Wort-Ton-Beziehung
. Instrumentation

Fachmethodische Arbeitsformen
e  Szenische Interpretation

e  Eigene Textgestaltungsaufgaben mit musikalischen
Mitteln

e  Gestaltung einer Szene mit Instrumenten

Formen der Lernerfolgsiuberprifung
. Gruppenarbeitsprasentatioen
. Schriftliche und miindliche Uberpriifungen des
Gelernten

Mégliche Unterrichtsgegenstande

Weitere Aspekte

Materialhinweise/Literatur

Selbststandiges Lernen nach Dalton:

.Der Freischiitz* ein romantisches Musiktheater von C.
M. von Weber

.,Carmen“ Bizet

ahnliche Buhnenwerke auf der Basis von Textvorlagen
und Dramen

Ablauf einer Biihnenproduktion

Theater/ Opernbesuch

Filmbetrachtung

Informationsbeschaffung aus umliegenden
Spielstatten

siehe Anhang

Erarbeitung von einzelnen Szenen/ Akten anhand
eines kriteriengestutzten Arbeitsblattes
Besonderheiten einzelner Kompositionen aufgrund der
Charakterisierung einzelner Figuren/ Rollen eines
Musiktheaterstiickes (z.B. Carmen*®

Erstellen eines Szenenbildes mithilfe von Libretto und
Partitur

Vergleich von Szenenbildern und
Charakterdartellungen anhand von ibergeordneten
Themen (z.B. Liebe/ Tod)
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Interpretationen von Musik.
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7. Unterrichtsvorhaben

Inhaltlicher Schwerpunkt

Ausdruckskonventionen von Musik:

o Kompositionen der abendlandischen Kunstmusik

o Textgebundene Musik

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielrdume

5 Rezeption

Die Schilerinnen und Schuler

beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen auf
den Ausdruck von Musik,

analysieren musikalische Strukturen vor dem Hintergrund von
Ausdruckskonventionen hinsichtlich der formalen Gestaltung und
der Ordnungssysteme musikalischer Parameter,

deuten den Ausdruck von Musik auf der

Analyseergebnisse.

Grundlage der

Produktion

Die Schilerinnen und Schiler

realisieren vokale und instrumentale
unterschiedlichen Ausdrucksvorstellungen,

Kompositionen  mit

entwerfen und realisieren Klanggestaltungen zu vorgegebenen
Ausdrucksvorstellungen,

beurteilen  kriteriengeleitet unterschiedliche Deutungen und

Interpretationen von Musik.

Reflexion

Die Schilerinnen und Schiler

erlautern Zusammenhange zwischen Ausdrucksvorstellungen und
Gestaltungskonventionen,

beurteilen  eigene  Gestaltungsergebnisse  hinsichtlich  der

Umsetzung von Ausdrucksvorstellungen,

beurteilen  kriteriengeleitet  unterschiedliche und

Interpretationen von Musik.

Deutungen

Fachliche Inhalte
. Notationsformen

. Tonalitat - Atonalitat

Ordnungssysteme der musikalischen Parameter und
Formaspekte

. Tonleitern
o  Diatonik
o  Pentatonik
o  Ganztonleiter
o  Zwolftonleiter
o  chromatische Leiter

. Regeln der Zwélftonmusik
. Takt/Rhythmus
. Harmonik

Fachmethodische Arbeitsformen
e  Gruppenarbeit
e  Horprotokolle
e  Entwicklung eigener grafischer Darstellungsweise

Formen der Lernerfolgsuberprifung

e Referate
e  Horprotokolle
e  Hausaufgabenkontrolle

Mégliche Unterrichtsgegenstande

Weitere Aspekte

Materialhinweise/Literatur

Selbststandiges Lernen nach Dalton:

Debussy: Voiles

Schénberg: op. 19,6

Schénberg: Ein Uberlebender aus Warschau
Berio: Sequenza lll

Part: In Memory of Benjamin Britten

. Konzertbesuche
. Zusammenarbeit mit Kunst

e siehe Anhang

,Neue Musik“? Erorterung fachspezifischer Texte
Was verstehst Du unter dem Begriff ,Neue Musik“?
Neue Klange, neue Wege - Neues vom Klavier
(Spielpléane 2, S.160)

Musik beschreiben

Gyorgy Ligeti: Lux aeterna — Eine Musikanalyse
John Cage: Grenzen ausloten — Gestaltungsaufgabe
(Spielplane 2 neu, S. 198f)

Sachtext zu Biografie (z.B. Arnold Schonberg)
Bildbeschreibung und deren Musik
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VI.

Ubersicht zu den musiktheoretischen Inhalten in den

Jahrgangsstufen 7 bis 9

Rhythmik

Musikalische Zeitgestaltung
¢ Rhythmusmodelle in
unterschiedlichen Taktarten
o Rhythmusmodelle der populéren
Musik

e rhythmische Grundmuster (Tanze,

)

e zusammengesetzte Taktarten

UV 9.1.1 (9.2.1), UV 9.1.2 (9.2.2)
UV 7.1.1 (7.2.1), UV 8.1.1 (UV 8.2.1)

UV 7.1.1 (7.2.1),

Rhythmische Besonderheiten
Ostinato, Synkope, Auftakt

UV 7.1.1 (7.2.1), UV 8.1.2 (8.2.1)

Melodik

Tonhdhenordnung
e |Intervalle
e Tonleitern

Intervalle: 7.2

UV 9.1.1 (UV 9.2.1), UV 9.1.2 (UV 9.2.2)

Melodisch-rhythmische Gestaltung
e Tonsymbolik des Barock (rhetorische
Figuren)
e melismatische und syllabische
Textvertonung
e Periodengliederung,
Sequenzmelodik

UV 9.1.1 (UV 9.2.1), UV 9.1.2 (UV 9.2.2)

Formen der Melodiebildung
o Dreiklangsmelodik, Skalenmelodik,
Sprungmelodik
e Motive und motivische Arbeit
e Melodiemuster (Chromatik,
Dreiklangsmelodik, ...)

UV 9.1.1 (UV 9.2.1), UV 9.1.2 (UV 9.2.2)

Dreiklangsmelodik, Skalenmelodik,
Sprungmelodik: UV 7.2.

Harmonik

e Dreiklange (Dur, Moll, akkordfremde
Tone)
Dur-Moll Wechsel
akkordische Begleitformeln

e Atonalitat

Dreiklange (Dur, Moll, akkordfremde Tone):
uv7.1

UV 7.1.2 (7.2.2), UV 8.1.1 (8.2.1), UV 9.1.2,
(9.2.2)

Harmonische Fortschreitungen

e Grundkadenz

e Akkordfortschreitungen
(Grundkadenz, charakteristische
Dissonanzen, ...)

e Kadenzen, Modulationen

e Harmonische Verwandtschaften
(Quintenzirkel)

Grundkadenz: UV 7.1

UV 7.1.2 (7.2.2), UV 8.1.1 (8.2.1)
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Dynamik / Artikulation

e Dynamikverlaufe Uv 7.1.2 (7.2.1)
e Akzentuierung

Klangfarbe
e Ensemblebesetzungen Instrumente und Ensemblebesetzungen der
e Instrumente und Rock- und Popmusik: UV 7.1
Ensemblebesetzungen der Rock-
und Popmusik Uv7.1.1(7.21),Uv7.12(7.2.2),UVv8.1.1
e Orchesterbesetzung des 19. und 20. | (8.2.1), UV 9.1 (9.2)
Jahrhunderts
e Vokalbesetzungen: Solo, Duett,
Ensemble
e Ensembles in der Kammermusik
e Grundlagen der Instrumentation
(Tuttiformen, unisono, ...)
e sinfonische Instrumentation
(Abfarbungen, ...)

Formaspekte

Gestaltungsprinzipien

e Wiederholung, Variante, Kontrast Wiederholung, Variante, Kontrast: UV 7.2
Uv7.1.1(UvV7.21),Uv8.1.1(UV8.22)
e Homophonie, Polyphonie Uv 9.1 (9.2)

Reihungs- und Entwicklungsformen

e Liedformen / Reihungsformen Uv 7.1.2(7.2.2)
e Ritornellkonzertform, Suite UV 9.1.1(9.2.1)
e Sonatenform

Notationsformen

Traditionelle Notation

e Bassschlussel Uv 9.1 (9.2)
¢ Anwendung der Notenschrift
o Notenwerte,
Tonhohenordnungen
¢ Violin- und Bassschlissel
¢ Dynamik- und
Vortragsbezeichnungen
e Partituraufbau
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VII. Inhaltsfeldbezogene Ubersicht der Unterrichtsvorhaben 7-9

‘@4 | Bedeutungen

a Il Entwicklungen

é ; Il Verwendungen

Ausdruck von Musik vor dem Hintergrund
musikalischer Konventionen

e Musik in Verbindung mit Sprache
e Musik in Verbindung mit Bildern
e Musik in Verbindung mit Bewegung

UV Freie Themenwahl

Musik im historischen Kontext

e Abendlandische Kunstmusik im Ubergang
vom 18. Zum 19. Jahrhundert
e Populare Musik

UV Rock- und Popmusik und ihre Inhalte im Wandel
der Zeit — Entwicklungen in der populédren Musik
recherchieren und erlautern

Funktionen von Musik

e Verbindungen mit anderen Kinsten

e Mediale Zusammenhange

e Formen der Beeinflussung und
Wahrnehmungssteuerung

UV Mit Musik manipulieren — Wirkungen von Musik
in Werbesituationen erkunden

Ausdruck von Musik vor dem Hintergrund
musikalischer Konventionen

e Musik in Verbindung mit Sprache
e Musik in Verbindung mit Bildern
e Musik in Verbindung mit Bewegung

UV Freie Themenwahl

Musik im historischen Kontext

e Abendlandische Kunstmusik im Ubergang
vom 18. Zum 19. Jahrhundert
e Populére Musik

UV Klassik-Hits aus dem 18./19. Jahrhundert

Funktionen von Musik

e Verbindungen mit anderen Kinsten

e Mediale Zusammenhange

e Formen der Beeinflussung und
Wahrnehmungssteuerung

UV Das Konzert und seine historischen
Erscheinungsformen

Ausdruck von Musik vor dem Hintergrund
musikalischer Konventionen

e Musik in Verbindung mit Sprache
e Musik in Verbindung mit Bildern
e Musik in Verbindung mit Bewegung

UV Neue Musik — neues Tonmaterial — neue
Formen

Musik im historischen Kontext

e Abendlandische Kunstmusik im Ubergang
vom 18. Zum 19. Jahrhundert
e Populare Musik

UV Freie Themenwahl

Funktionen von Musik

e Verbindungen mit anderen Kinsten

e Mediale Zusammenhéange

e Formen der Beeinflussung und
Wahrnehmungssteuerung

UV Freie Themenwahl
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VIII.

Leistungsbewertung

8. Bewertungsraster

Kriterium

sehr gut

gut

befriedigend

ausreichend

mangelhaft/ungentgend

Arbeitsorganisation/
Zuverlassigkeit

kommt punktlich und Gbernimmt
selbststandig Verantwortung fur
unterrichtliche Rahmenbedingungen (z.B.
Raumgestaltung, Organisation, u.a.)
Arbeitsmaterialien vorhanden und sofort
nutzbar

kommt punktlich,

Arbeitsunterlagen in der Regel vorhanden und
schnell nutzbar,

Hausaufgaben normalerweise vollstandig.

Kommt selten zu spat,

Hausaufgaben oft vollstandig,
Arbeitsmaterialien normalerweise vorhanden,
aber nicht sofort nutzbar.

Kommt haufig zu spat

Hausaufgaben oft unvollstandig
Arbeitsmaterialien normalerweise vorhanden,
aber unvollstandig und nicht immer nutzbar

Kommt haufig zu spat, kann dies nicht
entschuldigen und entzieht sich somit den
unterrichtlichen Leistungsanforderungen
Keine oder kaum Arbeitsmaterialien

Aufmerksamkeit/ Beteiligung

Sehr haufiges aktives Einbringen ins
Unterrichtsgespréach, hat gute Ideen
zeigt Eigeninitiative

Kontinuierliche Beteiligung am
Unterrichtsgesprach,

aufmerksam, gelegentliche Beitrage zum
Unterrichtsgesprach,

gelegentlich unaufmerksam
nimmt selten am Unterrichtsgespréch teil

unaufmerksam
nimmt nie, auch nicht nach Aufforderung, am
Unterrichtsgesprach teil

Qualitat
der Beitrage

wertvoller Gesprachspartner bei
Diskussionen, geht aktiv auf andere ein
entwickelt Argumente und bezieht sie
aufeinander, ist in der Lage Standpunkte
auch dialektisch zu begriinden sehr gut
entwickeltes asthetisches Urteilsvermdgen,
ausgepragtes Problembewusstsein, sichere
Anwendung von Analysemethoden,
differenzierte Fachsprache, miihelose
Versprachlichung von Horeindriicken,
eigenverantwortliche Verschriftlichung von
Unterrichtsergebnissen, hohes
Reflexionsvermdgen

geht in der Regel auf andere ein, entwickelt
Argumente und Begriindungen, interessierte
Teilnahme an Diskussionen, sichere
Verwendung fachsprachlicher Formulierungen,
klare Beschreibung von Musik, kritische und
eigenstéandige

Beitrage

geht in der Regel auf andere ein,

benennt ein Argument, aber Begriindung nur
im Ansatz erkennbar, gelegentliche
Beteiligung an Diskussionen, meist sicheres
fachsprachliches Ausdrucksvermdgen,
erkennbares Problembewusstsein, weitgehend
richtige Verschriftlichung von
Unterrichtsinhalten, deutliches
Reflexionsvermégen

nimmt am Unterrichtsgespréch kooperativ teil
Geht nicht auf andere ein, keine Argumentation
erkennbar, wenig Beteiligung an Diskussionen,
Fachsprache teilweise liickenhaft, Probleme
nicht immer bewusst,

teilweise fehlerhafte Versprachlichung
musikalischer Eindriicke, Unsicherheiten bei
Vergleichen und komplexeren
Zusammenhangen

Unaufmerksam, nimmt nie, auch nicht nach
Aufforderung am Unterrichtsgespréch teil
auBerst seltene Beteiligung an Gesprachen
und Diskussionen, Problematik mancher
Themen wird nicht erkannt, nur sehr geringes
Reflexionsvermdgen, auch mit Hilfestellung
gelingt die Lésung von Horaufgaben

oder die Einordnung in kulturell-historische
Zusammenhange nur in Ansatzen, sehr
geringe fachsprachliche Kenntnisse,

Eigeninitiative/
Selbststandigkeit/Leistungsbereitschaft

istin der Lage, liber die Arbeitsauftrage
hinaus Aufgaben zu entwickeln und zu
bearbeiten, strengt sich auch bei
ungeliebten Themen, Aufgaben und
Anforderungen an, zeigt Interesse an neuen
Themen und Aufgabenstellungen und nimmt
diese in Angriff

bleibt ohne Ermahnung ausdauernd bei der
Arbeit, Einteilung der Zeit und Strukturierung
von Arbeitsprozessen (1. Selbst nachdenken
2. Mitschiler um Hilfe bitten 3. Lehrer um Hilfe
bitten), weil? was zu tun ist und tut es, strengt
sich meistens auch bei ungeliebten Themen,
Aufgaben und Anforderungen an, zeigt oft
Interesse an neuen Themen und
Aufgabenstellungen und nimmt diese in Angriff

Beginnt nach Aufforderung umgehend mit der
Arbeit,

arbeitet die meiste Zeit ernsthaft;

fragt wenn es notwendig ist

Arbeitet meistens auch bei ungeliebten
Themen, Aufgaben und Anforderungen mit.

Arbeitet nur auf Aufforderung

Fragt nicht oder standig um Hilfe
Arbeitet mit.

Hat darliber hinaus aber kein Interesse.

Hat Schwierigkeiten mit der Arbeit zu
beginnen, fragt nicht um Hilfe, holt Ruckstand
nach Abwesenheit nicht auf

strengt sich auch bei selbst gewéahlten
Themen, Aufgaben und Anforderungen nicht
an, kaum erkennbares Eigeninteresse,
Schwierigkeiten in der Umsetzung

von einfachen Aufgabenstellungen

kaum Ansétze zur Selbstorganisation

Gruppenarbeit/Prasentation von
Ergebnissen

sehr selbsténdiger und
eigenverantwortlicher Umgang mit
kooperativen Lernformen, ist in der Lage
komplexe Gruppenarbeiten
eigenverantwortlich zu organisieren, stellt
Materialien und Ergebnisse zum
verabredeten Zeitpunkt bereit,
Fachsprachlich sehr sicherer und
ansprechender Vortragsstil

Arbeitet kooperativ, ist in der Lage die
Ergebnisse der Gruppe zu prasentieren, stellt
Materialien und Ergebnisse zum verabredeten
Zeitpunkt bereit,

selbsténdige Mitarbeit im Team, guter
Vortragsstil

Arbeitet kooperativ und folgt bereitwillig
anderen,
Vortrage mit Hilfestellungen

Bringt sich nur wenig ein

Stort andere aber nicht

bei kooperativen

Lernformen wenig motiviert, unsicheres
Prasentationsverhalten

im Team sehr unkooperativ, Halt andere oft
von der Arbeit ab, Schwieriger Partner in
Gruppenarbeiten, unstrukturierter Vortragsstil

Fachinhalte

verfiigt im besonderen MaRe uber
Fachwissen, kann mit Fachwissen souveran
umgehen und mit neuen Inhalten vernetzen

Kann Fachwissen mit neuen Fachwissen
vernetzen

Verfligt iiber Fachwissen

Das Fachwissen ist ausreichend um dem
Unterricht gerade noch zu folgen

auf Nachfrage

ist Fachwissen vorhanden,

Sachkenntnisse und fachsprachlicher Zugang
weisen groBe Liicken auf, auch auf
Nachfragen kaum Fachwissen

Praktische Beitrage

reflektierte, spielerisch souverane und in
besonderem MaRe kreative Umsetzung von
Gestaltungsaufgaben, sichere Anwendung
von Gestaltungsregeln und phantasievolle
Weiterentwicklung, technisch nahezu
fehlerfreies Spiel

kreative, gestalterische Umsetzung von
praktischen Aufgaben, sichere Anwendung von
Gestaltungsregeln, meist fehlerfreies Spiel

ansprechende und richtige Umsetzung von
Gestaltungsaufgaben,

beim Vortrag kleinere Fehler, auf
Anregung auch kreative Weiterfiihrung

innerhalb klar vorgegebener Strukturen
gestalterisch

aktiv, technisches Spiel mit Fehlern, kreative
Anséatze

ab und zu erkennbar, ab und zu gelingt eine
phantasievollere

Umsetzung

Trotz Klarer Strukturen gelingt eine
gestalterische Umsetzung nur in Ansatzen,
auch mit Hilfestellung kaum kreative Ideen, Die
Gestaltungsaufgabe wird nicht ernst
genommen und nicht angemessen umgesetzt.
Technisch ist das Spiel voller Fehler,
phantasievolle, kreative Ansétze sind nicht
erkennbar.
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Rezeption Beherrscht die Kompetenzen des jeweiligen Jahrgangs sehr gut Beherrscht die Kompetenzen des jeweiligen Jahrgangs mangelhaft bis
ungentigend

Produktion Beherrscht die Kompetenzen des jeweiligen Jahrgangs sehr gut Beherrscht die Kompetenzen des jeweiligen Jahrgangs mangelhaft bis
ungentigend

Reflexion Beherrscht die Kompetenzen des jeweiligen Jahrgangs sehr gut Beherrscht die Kompetenzen des jeweiligen Jahrgangs mangelhaft bis

ungeniigend
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9. Leistungsbewertung bei Gruppen-/Projektarbeiten

[. 1 Allgemeine Schulordnung

§ 2| (2) Die Leistungsbewertung bezieht sich auf die im Unterricht vermittelten Kenntnisse,
Fahigkeiten und Fertigkeiten.

8§ 2| (3) Bei der Bewertung der Schilerleistungen ist der Eigenart des Unterrichtsfaches
Rechnung zu tragen. Es werden der Umfang sowie die selbststandige und richtige Anwendung
der Kenntnisse, Fahigkeiten und Fertigkeiten sowie die Art der Darstellung bewertet.

§ 2| (4) Grundlage der Leistungsbewertung sind alle vom Schiler im Zusammenhang mit dem
Unterricht erbrachten Leistungen, insbesondere schriftliche Arbeiten, mindliche Beitrédge und
praktische Leistungen.

Kommentare zu § 2| der Allgemeinen Schulordnung:

e ... Es ,,sind sowohl der Vorgang (Prozess) als auch das Ergebnis (Produkt) der
Schilerleistungen zu berlcksichtigen.” (S. 222/1),

e Beurteilungsmal3stdbe: |. sachlicher Mal3stab, 2. sozialer Mal3stab und 3. individueller
Maflstab (auf den Schiiler bezogen) (S. 222/13),

e ,Der Lehrkraft wird bei der Zensurengebung im Rahmen ihrer pédagogischen
Verantwortung ein Beurteilungsspielraum zugestanden. (S. 222/5),

e ,Hinsichtlich der Leistungsbewertung im handlungsorientierten Unterricht ist
gegenwartig von offeneren Unterrichtsformen auszugehen. Vor diesem Hintergrund
besteht eine mindliche Mitarbeit nicht als ,,Abfragen vor der Klasse", sondern als eine
fundierte Verhaltensbeobachtung zur Wahrnehmung und Dokumentation der verbalen
Schuleraktivitaten." (S. 2261 17),

e ,Als mundliche Beitrage zéhlen die Beitrdge zum Unterrichtsgesprach, die Mitarbeit im
Unterricht, das Anfertigen und Halten von Referaten, das Schreiben und Vorlesen von
Protokollen, Versuchsvorbereitungen, Gruppenarbeit usw. " (5. 228 | 24\ . Praktische
Leistungen sind Einzelleistungen oder Gemeinschaftsarbeiten, wie musikalische und
sportliche Leistungen. ..." (S. 230131)

(Alle Zitate aus: Allgemeine Schulordnung (ASchO) fir Nordrhein-Westfalen: Kommentar,
Dieter Margies . . . . - 4. vollig tberarb. Und erw. Auflage - Neuwied 1998)

[. 2. Verordnung tber die Ausbildung in der Sekundarstufe | (AO-SI)
Die AO-SI verweist bzgl. der hier dargelegten Problematik auf die Allgemeine Schulordnung.

I. 3. Ausbildungs- und Prifungsordnung fur die Gvmnasiale Oberstufe (APO-GOSI)

8§ 15 ,,Zum Beurteilungsbereich ,,Sonstige Mitarbeit" gehoren alle im Zusammenhang mit dem
Unterricht erbrachten schriftlichen, mindlichen und praktischen Leistungen mit Ausnahme der
Klausuren und der Facharbeit gemafi $ 14 Abs. 3."

Kommentar dazu: ,,Die Formen der,,Sonstigen Mitarbeit* sind den Lehrplanen fur die
Unterrichtsfacher der gymnasialen Oberstufe zu entnehmen. Es sind in der Regel die
mundliche Mitarbeit im Unterricht, Protokolle, Referate, kinstlerisch praktische Arbeiten,
Versuchsvorbereitung und -durchfihrung, Aufbereitung von Materialien, Hausaufgaben,
schriftliche Ubungen." (Acker, Detlev: ,,Ausbildungs- und Priifungsordnung fiir die gymnasiale
Oberstufe” mit Kommentar; 6. Uberarb. Auflage Kdln, 2001 S.68)

[.4. Richtlinien und Lehrplane Musik fur die Sekundarstufe |
Zusammenfassung: Die Grundsatze zur Leistungsbewertung orientieren sich an der ASchO.
Ein besonderer Stellenwert wird Gestaltungsaufgaben zugewiesen.
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[.5. Richtlinien und Lehrpl&ne Musik fir die Sekundarstufe Il
Zusammenfassung: Der Lehrplan Musik verweist bzgl. der Leistungsbewertung auf die ASchO.
Ein besonderer Stellenwert wird auch hier den Gestaltungsaufgaben zugewiesen.

10. Vereinbarungen zur Bewertung von Gruppen-/Projektarbeiten

Bei Gruppen- bzw. Projektarbeiten scheint es oftmals vordergriindig so, dass die Leistungen
der einzelnen Schiler nicht derart prazise erfasst werden konnen, wie dies im sonstigen
Klassenunterricht moglich ist, da die Schiler nicht in jedem Augenblick genau beobachtet
werden konnen. Uber das Ergebnis einer solchen Gruppenarbeit lasst sich aber schon
wesentlich eindeutiger sagen, ob eine im Sinne der Aufgabenstellung angemessene gute oder
schlechte Losung préasentiert wird. Allerdings missen nicht alle Schuler - und dies beweist die
Praxis immer wieder — in gleicher Weise am Zustandekommen des Arbeitsergebnisses beteiligt
gewesen sein. Von daher ist es nicht zu rechtfertigen, jedem Schiler die gleiche Bewertung zu
geben.

Die Allgemeine Schulordnung und die Richtlinien fordern aber die Vermittlung von Methoden-
und Sozialkompetenz usw., so dass sich die Arbeitsform Kleingruppe in besonderer Weise
anbietet. Hinzu kommt, dass sowohl die Richtlinien fir die Sekundarstufe | als auch die fur die
Sekundarstufe Il Aufgabenstellungen, die ,,Gestaltung"” in irgendeiner Form zum Inhalt haben,
als besonders wiinschenswert herausstellen.

Schulorganisatorisch ergibt sich dann wegen begrenzter Materialien und R&aumlichkeiten
meistens nur die Mdglichkeit der Umsetzung im Rahmen einer Gruppenarbeit.

Dem Lehrer teilt sich - entgegen der eingangs erwdhnten These - auf vielfaltige Weise mit,
welche individuellen Leistungen von den Schilern erbracht werden. Bei seinen Besuchen in
den einzelnen Gruppen wird oftmals schon indirekt deutlich, welche Schiler sich mit der
Losung der Aufgabenstellung befassen und welche die Freirdume flr andere Aktivitaten
nutzen, etwa dann, wenn sie regelmaRig nicht an ihrem Arbeitsplatz in der Gruppe sind. Auch
direkt lasst sich oft schon aus einiger Entfernung deutlich wahrnehmen, welche Schuler
federfiihrend in ihrer Gruppe an der Aufgabe arbeiten. Uber gezielte Fragestellungen - etwa
zum Arbeitsstand in der Gruppe oder zu bereits vorliegenden Zwischenergebnissen - ergibt
sich auBerdem ein recht detailliertes Leistungsbild innerhalb der Gruppe. Aul3erdem gehdren
zur Leistungsbewertung auch die Prasentation der Ergebnisse vor der Lerngruppe und deren
differenzierte Erdrterung mit der gesamten Klasse.

Auf diese Weise entsteht unter Wirdigung des Gesamtarbeitsergebnisses ein Gesamteindruck
beziiglich der Leistungen im Rahmen dieser Unterrichtsreihe, der durchaus zu einer
differenzierten individuellen Leistungsbewertung ausreicht.

Die Fachkonferenz Musik weist dariber hinaus ausdricklich darauf hin, dass gerade im
musischen Bereich nicht jedweder Lernerfolg bis ins letzte Detail bei den einzelnen Schilern
Uberprif- und messbar ist. Auch die Frage, ob eine Aufgabenstellung angemessen gelost
wurde, unterliegt einem Ermessens- und Bewertungsspielraum.

Der Unterricht eines kompletten Halbjahres besteht zudem nicht nur aus Gruppen- und
Projektarbeiten, sondern auch aus anderen Arbeitsformen. Die Zeugnisnote ergibt sich aus
samtlichen Schileraktivitaten eines Halbjahres, sodass Leistungen aus
Gruppenarbeitssequenzen nur ein Mosaikstein bei der Findung einer Gesamtnote sein kénnen.
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11.Beispiel fiir einen Bewertungsbogen zur Uberpriifung eines

Unterrichtsvorhabens

UVv5.11
Musik bewegt sich und spricht: Klanggeschichten
entwerfen und auffihren

sehr sicher

uberwiegend sicher

Kleine

Unsicherheiten

Unsicherheiten
erhebliche
Unsicherheiten

Viele

Rezeption: Der Schiiler/die Schiilerin ...

Nennt individuelle, bildhafte Assoziationen zu den in der
Musik enthaltenen Bewegungsgesten und verknupft
diese analog zur musikalischen Form

Weist Bewegungsgesten im Notentext nach und
beschreibt klangliche Kontraste und Entwicklungen

Verfolgt einfache Notentexte beim Hoéren sicher mit

Nutzt Fachbegriffe,z.B. zur Dynamik zur Beschreibung
von Bewegungsgesten

Produktion: Der Schiiler/die Schiilerin...

Nutzt zur Gestaltung einer  Klanggeschichte
unterschiedliche Parameter und orientiert sich dabei an
musikalischen Konventionen

reagiert in der Bewegungsgestaltung auf
unterschiedliche Parameter und gliedert den Ablauf
geman der musikalischen Form

Reflexion: Der Schiiler/die Schiilerin...

orientiert sich bei der Beurteilung eigener Gestaltungen
an den in der Musik enthaltenen Bewegungsgesten

berlcksichtigt bei der Beurteilung unterschiedliche
Parameter und den formalen Ablauf

Arbeitstechnik: Der Schiiler/die Schiilerin ...

ist wahrend der Arbeit konzentriert
beachtet dul3ere Vorgaben, z.B. zur Gestaltung einer
Klanggeschichte
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12. Selbsteinschatzung von Schilerinnen und Schilern

Name:

Aufgabe:

Hier findest du zehn Aussagen zu deinem Lernerfolg im

Musikunterricht der vergangenen Stunden. Kreuze zu jeder
Aussage den Smiley an, der deiner eigenen Einschatzung am

nachsten kommt. Am Schluss kannst du im Kommentar-

Kasten noch das notieren, was du mir dartiber hinaus noch

mitteilen mochtest.

sehr sicher

uberwiegend sicher

Kleine

Unsicherheiten

Unsicherheiten
erhebliche
Unsicherheiten

Viele

Musik héren, beschreiben und untersuchen

e ich kann Musik, die ich hoére, anhand von Bildern

treffend beschreiben

e es fallt mir leicht, im Notentext zu erkennen, welche

Bewegungen musikalisch dargestellt werden

e ich kann Notentexte beim Héren mitverfolgen

e Ich kann musikalische Bewegungen mithilfe von

Fachbegriffen beschreiben

Musik machen und mitgestalten

e Ich kann verschiedene Bewegungsarten durch
unterschiedliche musikalische Mittel darstellen

e Ich kann zu einer Musik, die ich hore, passende

Bewegungen finden

Uber Musik nachdenken

e Ich kann erklaren, wie eine Bewegung zur Musik passt

e Ich kann das, was andere auffihren, genau
beschreiben
Arbeitstechnik: Der Schiiler/die Schiilerin...

e ch arbeite konzentriert und beachte die

Aufgabenstellung geanu
e Ich arbeite mit anderen gut zusammen
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IX. Prozess- und Sachstandsbericht zu dem Curriculum im
Fachbereich Musik

Die Fachschaft Musik (Frau Visser, Herr Machill und Herr Dax) beschaftigt sich seit dem 30.09.2011
mit der Beratung, Erstellung und Erprobung des neuen Curriculums im Fach Musik. Zu diesem
Zweck fanden am 30.09.2011 und am 20.12.2011 Fachkonferenzen statt. Herr Dax nahm als
Fachvorsitzender des Fachbereiches Musik an der Implementationsveranstaltung der Kernlehrplane
im Fach Musik am 05.12.2011 in Rosrath teil.
Seit Beginn des Schuljahres 2011/2012 werden bereits Unterrichtsvorhaben im Musikunterricht vor
dem Hintergrund der neuen Kernlehrplane erprobt und durchgefiihrt. Diesbezuglich finden innerhalb
der Fachschaft Gesprache und ein Austausch tUber Unterrichtsideen und von Unterrichtsmaterialien
statt. In einigen Unterrichtsstunden wurden bereits Unterrichtsvorhaben mithilfe von Hospitationen
evaluiert. Aufgrund der Tatsache, dass der Musikunterricht in der Jahrgangsstufe 5 und 6 als eine
Einheit zu sehen ist, hielt die Fachschaft Musik es fur notwendig, nicht nur in der Jahrgangsstufe 5,
sondern auch bereits in der Jahrgangsstufe 6, den neuen Kernlehrplan im Unterricht und bei der
Erstellung des neuen Curriculums zu berticksichtigen. Dabei wurden die Vorgaben des alten
Lehrplanes im Musikunterricht der Jahrgangsstufe 6 selbstverstandlich berlcksichtigt.
Der neue Kernlehrplan in Musik tritt fur die Jahrgangsstufen 5 und 7 im Schuljahr 2011/2012 in
Kraft und voraussichtlich in allen Gbrigen Jahrgangsstufen im Schuljahr 2012/2013.
Die Fachschaft Musik sieht sich in Bezug auf Materialien und Ausstattung fur die Umsetzung der
neuen Vorgaben gut aufgestellt. Dennoch sollte wie in der Vergangenheit auch in Zukunft in
Instrumente, in Neue Medien wie zum Beispiel Computer und Software und in die Instandhaltung der
Raumlichkeiten und Inventars investiert werden.
Die Fachschaft wunscht sich ganz konkret fiir die Umsetzung des neuen Curriculums eine
Zeitstruktur, die es ermdglicht, tber einen langeren Zeitraum als in der bisherigen 45-Minuten-
Einheit zu arbeiten. Im Musikunterricht ist es immer wieder notwendig, Musikinstrumente zum
Beispiel fir Klassenmusizieren auszuteilen, Horbeispiele vor einer Erarbeitungsphase vorzustellen
und Unterrichtsmethoden wie zum Beispiel Stationenlernen durchzufiihren, deren Aufbau und
Durchfiihrung zeitlich aufwendig sind.
Weiterhin winscht sich die Fachschaft im Zusammenhang mit dem neuen Curriculum sobald wie
mdoglich die unten aufgefihrten Schulbucher einzufihren. Diese entsprechen thematisch, inhaltlich
und in ihrem Aufbau den neuen verdnderten Erfordernissen eines kompetenzorientierten
Musikunterrichts:

e O-Ton 1, Verlag Schoningh,

e Musikbuch 1, Cornelsen Verlag

e Soundcheck 1, Schroedel-Verlag.
Der Bedarf an unterschiedlichen Schulbtichern ergibt sich daraus, dass ein einziges Standardwerk
leider nicht alle Unterrichtsvorhaben abdeckt und die Verlage aus verschiedenen Griinden die
Schulbiicher tiberwiegend so gestalten, dass sie fir alle Bundeslander verwendet werden kénnen. Ein
Musikbuch, das sich ausschlieRlich auf die Kompetenzerwartungen des Landes NRW konzentriert,
gibt es zurzeit nicht. Einige Verlage werden in Zukunft weitere Schulbiicher, vor allem fir die
Jahrgange 7 bis 9, herausbringen. Die Fachschaft Musik wird diese Schulblicher erproben.
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Unterrichtsvorhaben

Prozess- und Sachstandsbericht

7.1: Rock- und Popmusik
und ihre Inhalte im
Wandel der Zeit —
Entwicklungen in der
populdren Musik

Die Rock- und Popmusik gehort in die Lebenswelt der Schiler
und ist daher ihre tagliche Beschéftigung. Daher bietet sich ein
Uberblick Gber diese Musikstile in Klasse 7 an. Um die
Urspringe und ihre Entwicklung zu betrachten, sind in dieser
Unterrichtsreihe nicht nur die aktuellen Musikstromungen zu
behandeln, sondern auch ihre Wurzeln. Daher beginnt die
Lerneinheit mit einer Besprechung und dem praktischen Singen
und Musizieren von Worksongs, Spirituals und Gospels. Die
Entwicklung und ihre Hintergriinde aus der US-Amerikanischen
Geschichte werden ebenso behandelt, wie auch die politischen
und sozialen Hintergriinde dieser Musik. Des Weitern werden die
Musikstile Blues, Rhythm and Blues sowie Country und Western
an anschaulichen Beispielen analysiert, gesungen und musiziert.
Die Schiler erhalten durch selbststdndiges Lernen, vor dem
Hintergrund von Arbeitsauftragen zu den jeweiligen Songs, ein
Gesplr fur die Musikrichtungen, die unserer aktuellen Musik
zugrunde liegen. Der Rock 'n” Roll wird dabei ebenso beleuchtet,
wie auch der US-amerikanische Folk.

Als Sprung in die europaische Musikszene werden Interpreten
wie zum Beispiel die Beatles und die Rolling Songs gehért und
analysiert.

Die verschiedenen Musikstile Hip-Hop, Techno, Rock, Hardrock,
Grunge, Crossover uvm. werden dann als Gruppenarbeiten
vorgetragen und ihre besonderen Stilmittel vorgestellt. Die
Materialien sind in guter Form in den Schulbiichern ,,Musik um
uns 2/3“ und ,,O0-Ton 1% aufgearbeitet und mit passenden
Musikbeispielen ausgestattet. Dazu lassen sich auch immer
aktuelle Musikbeispiele hinzunehmen.

7.2: Mit Musik
manipulieren —
Wirkungen von Musik in
Werbesituationen
erkunden (16 Stunden)

Im Rahmen des Unterrichtsvorhaben beschaftigten sich die
Schiiler mit Musik in der Werbung. Dabei konnten die Schuler
auf ihre zahlreichen Erfahrungen zurtickgreifen. Zu nachst wurde
die Musik hinsichtlich ihrer Wirkung und Funktion analysiert.
AnschlieBend wurden Kriterien zusammengestellt, die Musik in
der Werbung erfiillen muss. Basierend auf diesen Kenntnissen
erfolgte die Gestaltungsaufgabe, eine eigene Radiowerbung mit
Musik Zu produzieren. Mithilfe von
Musikbearbeitungsprogrammen, selbst erstellter und
vorgefertigter Musik und mit selbst erfundenen Produkten und
Werbetexten erstellen die Schiler zur Zeit in Gruppen eigene
Werbespots. Besonders im Mittelpunkt stehen die kritische
Auseinandersetzung mit Musik im Alltag und der kreativen
Auseinandersetzung mit funktionaler Musik mithilfe neuer
Medien.
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X. Schlussbestimmungen

Die Entscheidungen, welche Vorgaben des hier vorliegenden Curriculums im Unterricht
behandelt werden, obliegen alleine den Fachlehrerinnen und Fachlehrern des
Fachbereiches Musik am Stadtischen Gymnasium Leichlingen.

Dariiber hinaus haben die Fachlehrerinnen und die Fachlehrer die Erlaubnis der
Fachkonferenz Musik, aus padagogischen und didaktischen Grinden, Themen, Inhalte,
Materialien und Methoden unter Wahrung der Vorgaben des Kernlehrplanes fiir das
Gymnasium — Sekundarstufe | in NRW zu erganzen und zu andern.

Die Fachlehrerinnen und Fachlehrer genief3en dazu das Vertrauen der Fachkonferenz
Musik.

Das hier vorliegende Curriculum dient als Leitfaden fir den Musikunterricht am
Stadtischen Gymnasium Leichlingen. MalRRgabe fur den Musikunterricht ist aber der
Kernlehrplan fur das Gymnasium — Sekundarstufe | in NRW.

Das Curriculum wird in regelmafigen Abstanden innerhalb des Fachbereiches Musik
evaluiert, korrigiert und erganzt. Das vergffentlichte Curriculum ist nicht obligatorisch die
geltende Version.

Leichlingen, den 01.10.2019
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